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RESUMEN

El pasillo ecuatoriano constituye una expresion musical representativa del patrimonio cultural del Ecuador;
sin embargo, su estudio compositivo aln presenta limitaciones dentro de los espacios académicos. Esta
situacion contribuye a que, al igual que otros géneros y subgéneros patrimoniales del pais, el pasillo sea
cada vez menos conocido, valorado y desarrollado por las nuevas generaciones. En este contexto, la
academia desempefia un papel fundamental en la conservacion, revalorizaciéon y evolucion de la musica
tradicional y del patrimonio cultural inmaterial. La presente investigacién tuvo como objetivo comprobar la
eficacia de una metodologia disefiada para el estudio compositivo del pasillo, aplicada en el aula
universitaria con estudiantes de primer semestre de la Facultad de Artes de la Universidad Central del
Ecuador. El proceso pedagégico se desarrollé con un grupo de 19 estudiantes, quienes elaboraron una
composicién original de pasillo. La metodologia se baso6 en el analisis compositivo de obras referenciales
del género, a partir del cual se establecieron criterios que posteriormente fueron aplicados durante el
proceso creativo. Los resultados evidencian que el 73,68% de los estudiantes lograron componer
satisfactoriamente un pasillo con las caracteristicas analizadas, mientras que el 94,74% manifesto interés
en continuar estudiando y creando dentro de este género musical. Estos hallazgos permiten afirmar que
la metodologia aplicada resulta eficaz para fomentar el estudio, la creacién y la revalorizacién del pasillo

ecuatoriano en la formacién musical universitaria.
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ABSTRACT

The Ecuadorian pasillo constitutes a representative musical expression of Ecuador’s cultural heritage;
however, its compositional study still presents limitations within academic spaces. This situation contributes
to the fact that, like other heritage genres and subgenres of the country, the pasillo is becoming increasingly
less known, valued, and developed by new generations. In this context, academia plays a fundamental role
in the preservation, revaluation, and evolution of traditional music and intangible cultural heritage. The
objective of this research was to verify the effectiveness of a methodology designed for the compositional
study of the pasillo, applied in a university classroom with first-semester students from the Faculty of Arts
at the Central University of Ecuador. The pedagogical process was carried out with a group of 19 students,
who developed an original pasillo composition. The methodology was based on the compositional analysis
of reference works within the genre, from which criteria were established and subsequently applied during
the creative process. The results show that 73.68% of the students successfully composed a pasillo with
the analyzed characteristics, while 94.74% expressed interest in continuing to study and create within this
musical genre. These findings allow us to conclude that the applied methodology is effective in promoting
the study, creation, and revaluation of the Ecuadorian pasillo in university-level music education.

Keywords: Ecuadorian Pasillo, Musical Composition, Academic Teaching, Intangible Heritage

Preservation, Pedagogical Experience.

INTRODUCCION

El pasillo es uno de los subgéneros mas importantes de la cancién patrimonial ecuatoriana y constituye un
elemento profundamente arraigado en la identidad nacional del Ecuador; por ello, su conservacion y
desarrollo resultan fundamentales para la musica y la cultura del pais. Su relevancia ha sido reconocida
incluso a nivel internacional por la UNESCO, que lo incluy6 en la Lista Representativa del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad en el afio 2021. Asimismo, diversos autores destacan al pasillo como
una de las principales expresiones musicales del Ecuador. Tal es el caso de Sylvia Herrera (2012) quien
en su articulo “La identidad musical del Ecuador: El pasillo” sefiala en sus conclusiones: “El pasillo
ecuatoriano, por sus propias caracteristicas, constituye el maximo referente musical a nivel nacional e
internacional” (p. 12).

De igual manera, Manuel Espinosa (2017) en su articulo “Los ecuatorianos y el pasillo: significado y funcion
cultural del género musical mas representativo del pais”, afirma que “el pasillo en el Ecuador es una
expresion musical de amplia acogida social que esta estrechamente vinculada al hondo sentir de los
ecuatorianos” (p. 2).

La preservacion del pasillo, y en general del patrimonio cultural inmaterial de los pueblos, constituye un
deber y un derecho que debe impulsarse en el Ecuador desde los ambitos estatal, privado y ciudadano,
asi como desde la labor de investigadores, artistas, la academia musical y la universidad puablica. La Ley
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Organica de Cultura (2016) establece que “el Estado garantizara la proteccion, promocion y difusion del
patrimonio cultural inmaterial, incluyendo las tradiciones, costumbres y expresiones artisticas” (Art. 4).

De igual forma, el Decreto Ejecutivo 411 (2017) declara al pasillo ecuatoriano como “Patrimonio Cultural
Inmaterial del Ecuador”, resaltando la necesidad de protegerlo y promover su conservacion. Asimismo, la
Constitucion de la Republica del Ecuador (2008) en el Titulo | “Elementos Constitutivos del Estado”,
capitulo “Principios fundamentales”, sefiala entre los deberes primordiales del Estado “proteger el
patrimonio natural y cultural del pais” (Art. 3, numeral 7).

Sin embargo, el pasillo y otras expresiones del patrimonio cultural inmaterial del Ecuador han
experimentado un proceso de pérdida y desvalorizacion en las Ultimas décadas. En este sentido, Granda
(2004) senala: “El pasillo, texto poético-musical arraigado a una gestion personal de sentimientos de los
ecuatorianos, es una manifestacion cultural tan nuestra, pero, a la vez, tan extrafia, por omitida o
desvalorizada” (p. 1). De igual manera, Herrera (2012) advierte que, si los gobiernos nacionales y
seccionales no implementan politicas y campafias de difusion del patrimonio musical ecuatoriano, en el
corto o mediano plazo las nuevas generaciones no conoceran ni valoraran este importante legado cultural
(p. 12). En consecuencia, el conocimiento, la valoracion, la practica y la creacion del pasillo entre los
jévenes se han reducido progresivamente, lo que representa una pérdida significativa para la musica, la
cultura y la identidad cultural del Ecuador.

Este problema ha sido alimentado por diversos factores de caracter historico, politico, econdmico, cultural
y académico. En particular, dentro de la academia musical del pais, el estudio del pasillo —asi como de
otros ritmos populares y saberes musicales ancestrales— no ha sido incorporado de manera suficiente en
los pensum de estudio a lo largo del tiempo. En lo referente a su composicién, muchos autores han creado
pasillos de forma empirica o mediante estudios individuales basados en la tradicién oral, generalmente
fuera del aula de musica. Esta situacion ha generado una separacién entre la ensefianza académica de la
composicién musical y la creacion de nuevas obras basadas en los ritmos patrimoniales del Ecuador.

La ausencia de metodologias académicas para el estudio del pasillo y de la cancién patrimonial
ecuatoriana ha limitado su analisis, comprensiéon y desarrollo dentro de los espacios formativos,
dificultando tanto su preservacion como la creacion de nuevas obras que mantengan viva esta tradicion.
Ante esta problematica, resulta fundamental que la academia musical impulse el estudio y la practica
compositiva del pasillo y de otros ritmos patrimoniales entre las nuevas generaciones de musicos,
contribuyendo asi a la preservacion, revalorizacion y desarrollo de este importante legado cultural.

En este contexto, la presente investigacion tuvo como objetivo evaluar los resultados de una experiencia
pedagdgica en la que cada estudiante del aula compuso un pasillo de su autoria, mediante la aplicacion
de una metodologia para el estudio de la composicién del pasillo disefiada para la asignatura Bases de
Composicion | de la Carrera de Artes Musicales de la FAUCE. El proceso creativo se desarroll6 con la guia
del docente, quien realizé revisiones periddicas de los avances, corrigio aspectos técnicos y orientd las
distintas etapas de creacion de cada obra. El trabajo se sustenté en el analisis compositivo de pasillos
representativos, a partir de los cuales los estudiantes ejercitaron sus principales caracteristicas musicales.
La hipotesis plantea que es posible disefiar y aplicar metodologias eficaces para el estudio académico de
la composicion del pasillo en las aulas universitarias, permitiendo que los estudiantes desarrollen una obra
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propia al finalizar el proceso formativo. En este sentido, la investigacion buscé responder a las siguientes
preguntas: ¢Qué tan eficaz es la metodologia aplicada para el estudio compositivo del pasillo? ¢ Permite
obtener resultados positivos en términos académicos y artisticos? ¢Qué actividades pedagogicas
favorecen la composicién de un pasillo propio por parte de los estudiantes?

El articulo presenta el analisis de los resultados académicos obtenidos durante el proceso de estudio y
composicion de las obras. Para la recoleccion de datos se aplicaron ejercicios y rubricas de evaluacion
desde la perspectiva técnica de la composicion musical, asi como encuestas que permitieron recoger
informacién sobre la experiencia de los estudiantes en relacion con el pasillo, su formacion musical y su
motivacién para interpretarlo y componerlo. El documento se organiza en seis secciones: después de esta
introduccion, la seccién 2 presenta la revision de literatura; la seccion 3 describe los métodos y materiales
utilizados; la seccion 4 expone los resultados obtenidos; la seccion 5 desarrolla la discusion; y la seccion
6 presenta las conclusiones del estudio.

Existe escasa literatura sobre los procesos de ensefianza de la composicion del pasillo ecuatoriano en el
aula universitaria, lo cual se relaciona con la deuda histérica que la academia del pais mantiene respecto
al estudio de los saberes musicales populares y ancestrales del Ecuador. Esta situacién evidencia la
relevancia y pertinencia del presente articulo. No obstante, si existe literatura vinculada a otros aspectos
relacionados con esta investigacion, como la composicion musical en general, su ensefianza, y estudios
sobre el pasillo ecuatoriano desde perspectivas histdricas, socioldgicas, repertoriales e interpretativas, asi
como, aunque en menor medida, desde el analisis musical y compositivo.

El estudio de la composicién musical ha sido ampliamente abordado por diversos autores. Entre ellos,
Arnold Schoenberg (1911) en Fundamentos de la composiciéon musical, propone una visién detallada del
aprendizaje compositivo a partir del andlisis de la morfologia musical. El autor examina elementos como
la forma, la armonia, la textura, los motivos y los fragmentos fraseoldgicos, asi como su articulacion en
estructuras mas complejas propias de la tradicion europea, como el minueto, el scherzo, el rondé y la
sonata. En relacién con el proceso de ensefianza-aprendizaje de la composicién, Schoenberg sefiala:
“En los primeros estadios, la invencion del compositor rara vez fluye libremente. El control de los factores
melddicos, ritmicos y arménicos impide la concepcién espontanea de las ideas musicales. Es posible
estimular las facultades inventivas y adquirir facilidad técnica haciendo muchos bocetos de fragmentos
fraseologicos basados en una armonia determinada”. (Schoenberg, 1989, p. 15)

Estas palabras evidencian la importancia que el autor vienés otorga, en su metodologia de ensefianza de
la composicién, a la practica constante de elaborar bocetos sustentados en el conocimiento tedrico de los
aspectos melddicos, ritmicos y armonicos que configuran la morfologia musical. Este entendimiento se
construye mediante el analisis de obras y fragmentos de compositores referenciales, acompafado de
comentarios que profundizan los conceptos estudiados. Este enfoque, basado en el analisis de obras como
base del aprendizaje compositivo, ha sido aplicado en la presente investigacion sobre el pasillo.

El mismo autor comenta en su libro Tratado de armonia (1974), al respecto del método empleado para la
ensefianza de la composicion musical:

La materia de ensefianza de la composicion musical se divide habitualmente en tres sectores: armonia,

contrapunto y formas musicales. Es decir:
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Armonia: ensefianza de los sonidos simultaneos (acordes) y de sus posibilidades de encadenamiento,
teniendo en cuenta sus valores arquitecténicos, melédicos y ritmicos, y sus relaciones de equilibrio.
Contrapunto: ensefianza de la conduccién de las voces teniendo en cuenta la combinacion motivica
(puede ser eventualmente también la teoria de las “formas contrapuntisticas”).

Formas musicales: Disposicion de la construccion y desarrollo de las ideas musicales.

Esta division tiene la gran ventaja de que posibilita la observacion aislada de los diversos factores que
concurren en el complejo de la técnica composicional. (Schoenberg, 1974, p. 7)

Esta concepcién de la ensefianza de la composicion, que integra diversos aspectos técnicos, fue aplicada
en la presente investigacion. El trabajo con los estudiantes incluy6 el analisis de elementos como forma,
armonia, contrapunto, texturas, acompafiamiento y letras del pasillo, abordados a partir del estudio de
obras representativas para luego ejercitar la practica compositiva sobre esta base teorica.

Diversos autores han profundizado en el estudio de la composicion de canciones. David Little (2017) en
Cbémo componer canciones, destaca la importancia de analizar la forma, las secciones, la relacion entre
armonia y melodia, las texturas y los acompafamientos. Asimismo, subraya el valor de la practica
instrumental —especialmente piano o guitarra— y del canto durante el proceso creativo. Aunque el
compositor no necesariamente interpreta la obra en el ambito profesional, es importante que pueda bocetar
sonoramente sus ideas utilizando instrumentos, la voz o recursos tecnoldgicos como software de notacion
0 produccién musical. En este sentido, Little afirma que saber tocar un instrumento es altamente
recomendable, ya que constituye una herramienta que amplia las posibilidades creativas. (Little, 2017, p.
61)

Estas ideas fueron consideradas en el disefio de las actividades aplicadas durante el proceso de creacion.
Otro aspecto relevante en la composicidén de canciones es la relacion entre musica y poesia, ya que la
musica evoca emociones mientras la poesia trabaja los sentimientos mediante el significado y la sonoridad
de las palabras, integrandose ambas en la cancién popular. (Little, 2017, p. 170)

El estudio de la poesia constituye un campo amplio; por ello, este trabajo se centré en el analisis
compositivo de letras de pasillos referenciales, considerando su relacion con la melodia, la forma, la
métrica, las rimas y los patrones de repeticién. Aunque existe limitada literatura académica especifica
sobre la composicién de letras de pasillos, si se cuenta con compilaciones y estudios de referencia. Entre
ellos destacan Canta como yo canto (Gobierno de Pichincha, 2015), que relune repertorio del diio Benitez
y Valencia, e Historia de la musica ecuatoriana de Gerardo Guevara (2002), que describe la evolucién del
pasillo como una de las principales expresiones musicales del pais. Asimismo, la serie Recuperacion del
patrimonio musical intangible del Ecuador de Terry Pazmifio (2012) analiza caracteristicas y clasificaciones
del género.

Finalmente, el legado de compositores como Angel Leonidas Araujo, Carlos Rubira Infante, Luis H.
Salgado, Segundo Luis Moreno, Gonzalo Benitez y Luis Alberto Valencia constituye una referencia

fundamental para el estudio del pasillo ecuatoriano.

METODOLOGIA

1 2 4 @ @ @ @ Disponible en: https://caminosdeinvestigacion.tecnologicopichincha.edu.ec/



Rodriguez-Pazmifio, L (2026) Contribuciones académicas a la preservacioén de la composicion del pasillo ecuatoriano: experiencia pedagogica universitaria

La investigacion se desarrollé con un enfoque mixto. Por un lado, se aplicé un enfoque cualitativo para
analizar los resultados artisticos y académicos obtenidos por los estudiantes durante el proceso de estudio
y composicion del pasillo, considerando parametros técnicos y estilisticos propios de este subgénero de la
cancion popular. Por otro lado, se empleé un enfoque cuantitativo para evaluar la eficacia de la
metodologia aplicada, analizando cuantos estudiantes lograron componer un pasillo satisfactorio y obtener
una calificacion superior a 14 en la presentacion final, asi como las notas obtenidas durante todo el proceso
formativo.

La investigacion es de tipo experimental, debido a la intervencion del docente investigador durante el
proceso de estudio y creacion musical mediante revisiones periddicas, retroalimentacion y correcciones
técnicas relacionadas con la composicion. Asimismo, presenta un alcance descriptivo, ya que busca
describir el proceso de aprendizaje y creacién musical, asi como generar informacion util para futuros
proyectos similares.

El proceso académico se desarrollé en dos etapas. En la primera se estudio el pasillo mediante el analisis
compositivo de canciones referenciales interpretadas por el dio Benitez y Valencia. Este analisis se
acompafié con ejercicios practicos orientados al estudio del género, como la ejecucion y escritura de
acompafiamientos caracteristicos, asi como el analisis de aspectos formales, armonicos, texturales y de
la relacién entre melodia y letra. Tras esta fase de interiorizacion del ritmo y comprensién de sus
caracteristicas compositivas, se realizé una segunda etapa en la que cada estudiante compuso un pasillo
propio aplicando los conocimientos adquiridos.

El proceso creativo se desarroll6 mediante la presentacidn periddica de bocetos y avances, revisados en
clase con el docente, quien brind6 retroalimentacion, correcciones y orientaciones durante todo el proceso.
Los datos se recolectaron mediante observacion, calificaciones de trabajos y ejercicios, y rubricas de
evaluacién centradas en aspectos técnicos de la composiciéon, como morfologia, armonia, texturas y
acompafiamientos. Ademas, se aplicaron encuestas para obtener informacién complementaria sobre la
experiencia previa de los estudiantes en composicion e interpretacién, su conocimiento y afinidad con el
pasillo, su formaciéon musical previa y el nivel de motivacion generado por la experiencia pedagdgica.

La poblacién de la investigacion fueron los 19 estudiantes pertenecientes al paralelo AM1-001 de la Carrera
de Artes Musicales de la Facultad de Artes de la Universidad Central del Ecuador, que cursaron la materia
Bases de composicién |, del primer semestre de la carrera, en el periodo académico 2024-2025. Se incluyé
a la totalidad de los estudiantes activos del paralelo al momento de la realizacién de la investigacién, que
fue la segunda mitad del periodo académico, periodo en el cual iniciaron sus estudios en la carrera luego
de aprobar el semestre de nivelacion de esta.

La recoleccion de datos se realizé mediante la observacion de los resultados obtenidos por los estudiantes
en ejercicios y trabajos curriculares relacionados con el estudio, andlisis y creacion del pasillo ecuatoriano.
Para su evaluacion se aplicaron rubricas basadas en criterios técnicos musicales, especialmente de
composicién, que permitieron analizar los resultados de manera cualitativa y cuantitativa. Durante el
proceso se acompafiaron los trabajos individuales y grupales mediante retroalimentaciones, explicaciones

y analisis colaborativos en clase. Asimismo, se buscé desarrollar habilidades musicales y creativas a partir
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de la practica sustentada en el estudio tedrico, el analisis y la investigacion de canciones representativas
del pasillo ecuatoriano.
En el proceso se realizaron las siguientes actividades:

e Introduccién al analisis compositivo del pasillo ecuatoriano: En clase se estudiaron, junto al
docente, las caracteristicas musicales del pasillo: forma, estructura de las canciones, relacién
entre melodia y texto, unidad entre armonia y contrapunto, texturas, acompafamientos ritmicos,
construccion del bajo, enlaces de acordes, cadencias y estructura métrica y de rimas de las letras.
Se escucharon y analizaron ejemplos del repertorio del dio Benitez y Valencia. Ademas, los
estudiantes recibieron partituras, charts y materiales complementarios elaborados por el docente
para apoyar el estudio.

e Ejercicio 1: Estudio compositivo del acompafiamiento del pasillo: Este gjercicio buscé que
cada estudiante se acerque al acompafiamiento del pasillo mediante la practica en piano. Se utilizo
como obra referencial la canciéon “Tus ojeras” de Carlos Brito, en version de Benitez y Valencia.
Los estudiantes recibieron un chart con melodia y cifrado armonico, y a partir de este construyeron
su propio acompafiamiento, con revisiones y retroalimentacion del docente durante el proceso.

e FEjercicio 2: Maquetacién sonora de un pasillo referencial: Cada estudiante elabor6 una
magqueta sonora usando el programa Finale u otros similares, escribiendo el acompafiamiento de
la cancién “Tus ojeras” a partir del cifrado arménico del chart. Se buscé que comprendieran la
forma de la pieza y que cantaran la melodia como ejercicio de interiorizacién musical. Ademas,
debian grabar una versién con recursos caseros, practicando la maqguetacién para el posterior
demo de su obra.

e Ejercicio 3: Andlisis compositivo de pasillos referenciales: Los estudiantes realizaron analisis
compositivos de pasillos considerando aspectos morfoldgicos, arménicos, texturales y literarios.
Para ello se entregaron audios y partituras de obras del repertorio de Benitez y Valencia:

“Acuérdate de mi” de Luis Alberto Valencia, “Angel de luz” de Benigna Davalos, y “Una lagrima” y
“Lamparilla” de Miguel Angel Casares.

e Ejercicio 4: Composicidon del boceto general del pasillo: En esta etapa los estudiantes
desarrollaron los bocetos de sus composiciones, con revisiones y retroalimentacion continua del
docente. El producto final fue el chart de cada obra, que incluia la estructura formal, melodia,
cifrado arménico y letra.

e Ejercicio 5: Presentacién final del pasillo compuesto: Como cierre del proceso, cada
estudiante presentd su obra final, incluyendo partitura, audio o demo referencial con la letra
cantada, elaborados mediante software de escritura musical y posibles herramientas de grabacion
o produccién.

Para la recoleccion de datos se utilizaron rdbricas destinadas a evaluar los resultados académicos
obtenidos por cada estudiante en los ejercicios que formaron parte del proceso de composicién del pasillo.
Las riabricas calificaron sobre 20 puntos distintos pardmetros técnicos de muasica y composicién, asignando
valores de 3 a 7 puntos segun el aspecto evaluado. Se establecié ademas una escala de desempefio que

clasificé los resultados como excelente, muy bueno, satisfactorio, regular, insuficiente, muy malo o nulo en
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caso de no presentar el trabajo, considerando que 14/20 corresponde a la nota minima de aprobacion en
la Universidad Central del Ecuador.

Calidad del Sobre 20 Sobre 10  Sobre 7 Sobre 6 Sobre 5 Sobre 4 Sobre 3
resultado puntos puntos puntos puntos puntos puntos puntos
Excelente 19-20 9.5-10 6.6 -7 57-6 4.7 -5 3.8-4 28-3
Muy bueno 17-18.9 85-94 59-65 51-56 42-46 3.4-37 25—
2.7
Satisfactorio 15-16.9 75-84 52-58 45-5 3.7-41 3-33 22—
24
Regular 14-14.9 7-74 49-51 42-44 35-36 28-29 2-21
Insuficiente 10-13.9 5-6.9 35-48 3-41 25-34 2-27 15-
1.9
Muy malo 0.1-9.9 01- 01-34 01-29 01-24 0.1-1.9 0.1-
04.9 14
No present6 0 0 0 0 0 0 0

Tabla 1. Valoracién de puntajes

De este modo, como se indica en el cuadro 1, se establecieron valores para cuantificar el desempefio

académico de los estudiantes en cada rubrica y en cada aspecto evaluado en cada una de estas.

En el gjercicio 1, estudio compositivo del acompafiamiento del pasillo, se aplico la siguiente ribrica:

Estudiante Construccién Enlaces Forma Fluidez Incorporacién TOTAL
de lalinea acordes (3 completa ritmica 'y de lamelodiay (20
del bajo puntos) de la musicalida otros de la puntos)
(5puntos) cancion(5 d(4 textura
puntos) puntos) cantando o
tocando (3
puntos)

Tabla 2. Rabrica del ejercicio 1

En este ejercicio se buscé desarrollar destrezas musicales acercandose al estudio de las caracteristicas
propias del acompafiamiento del pasillo, lo cual es una base importante para acercarse posteriormente a
la creacion de una obra propia por parte de cada estudiante. Se evalu6 sobre 5 puntos la construccién del
bajo, de la linea melddica del mismo, considerando aspectos ritmicos y melddicos caracteristicos

estudiados como parte del proceso en el aula. Se evaluaron también sobre 3 puntos la calidad de los
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enlaces armonicos realizados en la construccion del acompafiamiento, partiendo del chart de la cancion,
sobre 5 puntos que el gjercicio se haya hecho en la cancién completa, con todas las partes de la forma de
la obra, sobre 4 puntos la musicalidad y fluidez ritmica que logro el estudiante al tocar, y sobre 3 puntos si
pudo sumar al acompafiamiento otros elementos de la textura como la melodia, cantando o tocando, o
contracantos.

La rdbrica empleada en el gjercicio 2, maquetacion sonora de un pasillo referencial, fue la que se muestra

seguidamente:

Estudiante Construccién Enlaces Melodia Realizacion Presentacion TOTAL
de la linea acordes (5 cantada (4 de audio (3 de la partitura (20
del bajo puntos) puntos) puntos) (3 puntos) puntos)
(5puntos)

Tabla 3. Rubrica del ejercicio 2

En este segundo ejercicio se busco practicar la maquetacion de audio de un pasillo, la composicion del
acompafiamiento de la obra empleando el programa Finale u otros similares de edicion de partituras, se
partié del pasillo en estudio, “Tus ojeras”, y se pidi6 que se elabore un audio partiendo de lo escrito en el
software y cantando la melodia de la pieza, con el objetivo de lograr una mayor profundizacion musical. La
rdbrica, sobre 20 puntos, sirvid para evaluar aspectos como la correcta construccion de la linea del bajo
tanto ritmica como melddica y armdnicamente, sobre 5 puntos, el correcto enlace de acordes en el
acompafiamiento sobre 5 puntos, la melodia cantada 4 puntos, la realizacion y correcta presentacion del
archivo de audio sobre 3 puntos y la correcta escritura, edicion y presentacién de la partitura sobre 3

puntos.

Para el ejercicio 3, analisis compositivo de pasillos referenciales, se usoé la siguiente rubrica:

Estudiante Andlisis Andlisis arménico Andlisis compositivo  TOTAL (20 puntos)
morfolégico (5 puntos) de la letra (5 puntos)
(10 puntos)

Tabla 4. Rabrica del ejercicio 3

En este ejercicio se formaron grupos de 4 y 5 estudiantes para realizar el analisis compositivo de un pasillo
y presentarlo en un video a modo de exposicion, considerando aspectos morfolégicos, armonicos y
literarios. El estudiante nUmero 19 realiz6 el trabajo de forma individual debido a una ausencia temporal;
para apoyarlo se realizaron tutorias que le permitieron nivelarse con los contenidos. La evaluacion se
realiz6 sobre 20 puntos: 10 por el analisis morfoldgico (macroforma, mesoforma y microforma), 5 por el
andlisis armonico funcional y la identificacion de giros o cadencias caracteristicos del pasillo, y 5 por el

andlisis de la letra, considerando métrica, relacion con la melodia, rimas y patrones de repeticion. Los

1 2 8 @ @ @ @ Disponible en: https://caminosdeinvestigacion.tecnologicopichincha.edu.ec/



Rodriguez-Pazmifio, L (2026) Contribuciones académicas a la preservacioén de la composicion del pasillo ecuatoriano: experiencia pedagogica universitaria

videos fueron presentados y discutidos en clase, lo que permitid analizar varias obras y fomentar el

aprendizaje colaborativo.

La rubrica del gjercicio 4, correspondiente a la composicion del boceto general del pasillo, fue la siguiente:
Estudiante Forma Melodia (5 Letra (5 Armonia (5 TOTAL (20

(5puntos) puntos) puntos) puntos) puntos)

Tabla 5. Rubrica del gjercicio 4

En este cuarto ejercicio se solicité a cada estudiante elaborar el boceto general de su composicion. La
actividad se desarroll6 durante varias clases, en las que los estudiantes presentaron avances y recibieron
retroalimentacion del docente para orientar la elaboracién del chart de la cancion, incluyendo estructura
formal, versos, estribillos, melodias, cifrado armonico y letra. La rabrica se calificé sobre 20 puntos: 5 por
el desarrollo de la forma de la pieza, 5 por la composicion de melodias (versos, interludios o estribillos), 5
por la letra y su relacion con la melodia, y 5 por la armonia, considerando su relacion con las melodias,
acompafiamientos y otros elementos texturales, asi como el uso de giros y cadencias caracteristicos del

pasillo.

La rabrica del ejercicio 5, presentacion final del pasillo compuesto, fue la que se presenta a continuacion:

Estudiante Morfologia Arreglo y Armonia (4 Afinacién y TOTAL (20
musical y dela textura (6 puntos) musicalidad en  puntos)
letra (7 puntos) puntos) el demo (3
puntos)

Tabla 6. Rubrica del ejercicio 5

Los 20 puntos de la rubrica se distribuyeron considerando distintos aspectos técnicos. La morfologia
musical y la letra se evaluaron sobre 7 puntos, tomando en cuenta la estructura de la obra, el desarrollo
de motivos y melodias, asi como la métrica, rimas y su relacion con la forma musical. El arreglo y las
texturas se calificaron sobre 6 puntos, considerando acompafiamientos, contracantos y otros elementos
texturales. La armonia se evalué sobre 4 puntos, analizando el uso de cadencias caracteristicas del pasillo,
el enlace de acordes y su relacion con la textura musical. Finalmente, se asignaron 3 puntos a la afinacion
y musicalidad del demo o audio referencial de la obra.

No se evalud la calidad técnica del sonido, los recursos tecnoldgicos utilizados ni el nivel interpretativo
como cantantes o instrumentistas, ya que estos aspectos exceden los objetivos de la investigacion y de la
asignatura Bases de Composicion |. Sin embargo, se considero el esfuerzo por presentar una magueta
sonora adecuada, valorando especialmente la afinacién, la interpretacion del acompafiamiento y la

musicalidad del resultado final.
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RESULTADOS
En este apartado se analizan los resultados obtenidos en base a la observacion de los trabajos realizados

por cada estudiante durante el proceso de estudio y creacion del pasillo. Se obtuvieron los siguientes

resultados:

Calificaciones Media (sobre 20 Mediana (sobre  Rango Desviacion
puntos) 20 puntos) estandar

Presentacion del 16.38 16 9 241

producto artistico final

Promedio de todas las 16.27 16.5 8.9 2.15

calificaciones del

proceso de

investigacion y creacion

del pasillo

Tabla 7. Resumen estadistico de calificaciones finales

En el Tabla 7 se analizan los resultados observados al final del proceso, considerando a las calificaciones
obtenidas en la presentacion final del pasillo de cada estudiante y al promedio de todas las calificaciones
obtenidas durante los distintos ejercicios del proceso de estudio-aprendizaje. Se ha determinado la media
del grupo para poder hacer un balance del rendimiento general de todos los estudiantes, la mediana para
tener una referencia sobre el valor medio de las calificaciones del grupo, el rango para ver la diferencia
entre los picos altos y bajos de las notas obtenidas por los estudiantes y la desviacién estandar para tener
una idea de cuanto variaron las calificaciones en cuanto a la media.
En las diversas etapas y ejercicios del proceso de estudio y composicién del pasillo las calificaciones
obtenidas por cada estudiante fueron las siguientes:

e Ejercicio 1: Estudio compositivo del acompafiamiento del pasillo.

e Ejercicio 2: Maquetacién sonora de un pasillo referencial.

e Ejercicio 3: Andlisis compositivo de pasillos referenciales.

e Ejercicio 4: Composicion del boceto general del pasillo.

e Ejercicio 5: Presentacion final del pasillo compuesto.

Estudiante Ejercicio 1  Ejercicio 2 - Ejercicio3 Ejercicio 4 — Ejercicio 5— Promedio
— nota nota sobre — nota nota sobre nota sobre sobre 20
sobre 20 20 sobre 20 20 20
I 0 10 18 17 19 12,8
1 14 18 18 17 17 16,8
" 14 19 16 17 20 17,2
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Estudiante Ejercicio1  Ejercicio 2 - Ejercicio3 Ejercicio 4 — Ejercicio5— Promedio
— nota nota sobre — nota nota sobre nota sobre sobre 20
sobre 20 20 sobre 20 20 20
v 19.7 19 16 20 20 18,94
\ 17.3 18 19 20 17.5 18,36
VI 20 19.5 16 19.5 20 19
VI 17 16.5 20 11 13 15,5
VIl 20 17.5 20 19 20 19,3
IX 20 18 19 18 18.4 18,68
X 19.7 20 20 13 18 18,14
XI 19 15.5 20 12.5 15.5 16,5
Xl 15 16.5 19 12 12 14,9
Xl 13 15 18 08 11 13
XV 17.5 20 20 19 18.8 19,06
XV 17.3 17.7 16 16.5 14 16,3
XVI 12 14 19 17.5 12 14,9
XVII 18 18 19 19 18 18,4
XVII 04 05.5 18 13.5 11 10,4
XIX 0 12.5 06 20 16 10,9

Tabla 8. Calificaciones de los ejercicios y obras finales presentadas

Los datos indican que el 84.21% de los estudiantes obtuvo un promedio superior a 14/20 en la primera
etapa de estudio (ejercicios 1, 2 y 3), basada en el andlisis compositivo de obras y la practica del
acompafiamiento del pasillo, mientras que el 15.79% obtuvo un promedio inferior. En la etapa creativa
(ejercicios 4 y 5), el 78.95% alcanz6 promedios de 14 o mas, y el 21.05% obtuvo calificaciones inferiores.
Asimismo, el 73.68% logr6 componer un pasillo que refleja las caracteristicas estudiadas (forma, armonia,
texturas, acompafamientos y estructura de la letra), mientras que el 26.32% no evidencio suficientemente
este aprendizaje. La evaluacién se centrd en aspectos de composicion musical, sin valorar directamente
habilidades interpretativas ni de produccién de audio. No obstante, se consider6 el esfuerzo por presentar
un demo de la obra, ya sea mediante interpretacion propia o maquetas digitales, valorando especialmente
la participacién activa de los estudiantes en la ejecucion musical. En conjunto, el 78.95% de los estudiantes
obtuvo un promedio final igual o superior a 14, y el 21.05% obtuvo calificaciones menores.
La evaluacién se basé en documentos y materiales producidos durante el proceso —audios, charts,
partituras, letras y analisis— con un nivel de exigencia moderado, acorde al hecho de que los estudiantes
cursan primer semestre y se encuentran en el inicio de su formacion profesional como musicos en la
FAUCE, siendo estos ejercicios parte de su desarrollo inicial de habilidades creativas.
Adicionalmente, se obtuvieron algunos datos relevantes a considerar como los siguientes:

e Los estudiantes de este estudio tienen entre 18 y 38 afios, y el 94.7% de estos no supera los 23

afos, el 15.8% son mujeres y el 84.2% varones.
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o Para el 94.7% del total de estudiantes era la primera vez componiendo un pasillo, solamente el
5.3% habia compuesto un pasillo previamente.

e El 68.4% del aula no contaba con estudios musicales previos en el momento de ingreso a la
FAUCE, Unicamente el 31.6% tuvo estudios musicales de nivel inicial y medio previo a su ingreso
a la educacion superior.

e El 52.63% no contaba con experiencia previa tocando pasillos solos o0 como parte de una
agrupacion, y el 47.37% si tenia esa experiencia previa al gjercicio de compaosicion del pasillo.

e EIl 36.85% de los participantes manifiestan que el pasillo les gustaba mucho antes de hacer el
ejercicio compositivo, que lo escuchaban regularmente, mientras que el 52.63% indican que su
gusto era moderado y que medianamente lo escuchaban, el 10.52% manifestaron que no les
gustaba y no lo escuchaban.

e EIl 100% de los estudiantes considera que el proceso de estudio y composicion del pasillo le
pareci6 interesante y considera que aporta a su formacién como musico.

e EIl 94.74% del aula indica que disfruto el proceso y se sintié motivado artistica y emocionalmente
estudiando al pasillo y componiendo su obra, el 5.26% indica que no disfruté el proceso y que su
Unica motivacion fue cumplir con los trabajos de la materia e intentar aprobarla.

e Asi mismo, el 94.74% de los jovenes indican que se sienten motivados e interesados en seguir
aprendiendo sobre el pasillo y componiendo nuevas obras, y el 5.26% manifiesta lo contrario, que
no siente motivacion por seguir estudiando y componiendo pasillos.

e El 36.84% de los estudiantes dicen estar muy interesados en la composicion de ritmos
ecuatorianos en su futuro profesional, su proyeccion es la de desarrollar la musica nacional
componiendo nuevas obras experimentando con sus sonoridades y lenguajes contemporaneos.
El 31.58% plantea que si le interesa la composicién musical pero que su perfil profesional se
inclina hacia otros géneros como el rock, la salsa, baladas, jazz, musica urbana, entre otros, no
el pasillo ni otros ritmos patrimoniales ecuatorianos. El 26.32% manifiesta que en el momento de
la encuesta no tiene una definicion fija de su proyeccién como artista, que le interesan varios tipos
de musica, diversos géneros y que, entre ellos, no descartan cultivar la musica nacional y la
creacion de canciones propias. El 5.26% expresa que no le interesa para nada la composicion en
general ni del pasillo particularmente, sino solamente la interpretacion musical, de la musica

afroecuatoriana en particular.

DISCUSION

Los resultados del proceso pedagdgico se han considerado como satisfactorios, teniendo en cuenta que
la nota media obtenida por todo el grupo en la presentacion final de su obra fue de 16.38 sobre 20 puntos.
El 73.68% de los estudiantes lograron componer un pasillo con las caracteristicas compositivas analizadas,
el 26.32% lo hicieron con una calificacion excelente entre 19 y 20 puntos, logrando obras cuya composicion
y registro son de buena calidad y cumplen de la mejor manera con los aspectos evaluados en las rubricas,

otro 31.58% lo hizo muy bien, obteniendo notas entre 17 y 18,9 puntos, el 10.53% lo hizo satisfactoriamente
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bien obteniendo entre 15 y 16,9 puntos, hubo un 5.25% que obtuvo una nota entre 14 y 14,9 puntos,
quienes cumplieron con el trabajo de una manera regular, mientras que el 26.32% presentaron trabajos
calificados con notas inferiores a 14, consideradas como insuficientes, que van desde 11 hasta 13 puntos.
Resulta importante destacar que el 100% de los estudiantes terminaron su obra y compusieron su pasillo,
el 94.7% por primera vez en sus vidas, y que, en todos los trabajos, mas alla de la calificacion obtenida en
cuanto a los parametros técnicos como tal, se denota un grado de interés emacional o expresivo desde la
personalidad estética de cada individuo, lo cual constituye un buen ejercicio para desarrollar destrezas
artisticas creativas que aportan a la formacion del estudiante de musica.

El andlisis de los datos revela que el 57.9% de los estudiantes lograron presentar una composicion
calificada con una nota muy buena o excelente y que de ese total el 72.73% tuvieron una nota también
muy buena o excelente en los ejercicios de analisis del pasillo. Mientras que del 26.32% de estudiantes,
gue presentaron un pasillo calificado con una nota insuficiente, el 80% de estos tenian notas entre
insuficientes, regulares y satisfactorias en la primera etapa de estudio.

Esto es un indicador de que el estudio compositivo del pasillo, en su complejidad, considerando la forma,
armonia, texturas, acompafiamientos, arreglos, letras, partiendo del andlisis de obras representativas,
puede aportar y enriquecer el proceso de composicién, logrando mejores resultados artisticos. Cuando
mas profundo es el entendimiento de las caracteristicas estudiadas y analizadas, mejores son los
resultados compositivos.

Por otra parte, los datos indican que los estudiantes que obtuvieron mejores notas en la etapa de estudio
musical del pasillo, tocando acompafiamientos de obras referenciales, son los que mejores resultados
obtuvieron en la composicidn y presentacion de su obra. El 57.9% de los participantes, que obtuvo una
nota entre muy buena y excelente en los ejercicios de tocar los acompafiamientos de obras, del total de
estos el 72.73% lograron presentar una composiciéon calificada entre muy buena y excelente. Por otra
parte, el 15.8% de los estudiantes obtuvo una calificacién insuficiente o muy mala en su trabajo presentado
en el ejercicio de interiorizacion del acompafiamiento del ritmo, y del total de estos el 100% presentaron
composiciones también calificadas con notas insuficientes. Esto pone en manifiesto la importancia de
ejercitar el arte de tocar pasillos como parte del estudio compositivo de este, para como musico poderlo
entender profundamente y asi entonces saber crear nuevas obras sobre la base de ese entendimiento.
Ademas, los datos indican que el estudio de la composicion del pasillo se beneficié del uso de las TIC,
como software para escritura de partituras, maquetacién de audio y recursos de grabacion y produccion
musical. En el estudio, el 100% de los estudiantes logré6 componer una cancién y todos presentaron sus
partituras y demos elaborados mediante estas herramientas. Esto demuestra que el uso de tecnologias
favorece el desarrollo de destrezas creativas y facilita materializar ideas musicales.

Aungue los resultados son satisfactorios, aln estan lejos de un nivel ideal de calidad artistica, ya que la
composicién musical requiere afios de practica y no puede consolidarse en pocas semanas de un ejercicio
curricular. Ademas, la formacién en composicion no debe centrarse solo en el pasillo 0 en un Unico género,
sino enriquecerse con diversos saberes aplicables al proceso creativo. Por ello, este ejercicio constituye
solo una de las actividades de la asignatura Bases de Composicion | dentro del plan de estudios.
Finalmente, aunque los datos son relevantes, la muestra es limitada, por lo que se requieren mas estudios

Disponible en: https://caminosdeinvestigacion.tecnologicopichincha.edu.ec/ @ @ @ @ 1 3 3



Revista cientifica Caminos de Investigacion. Vol.8, No.1. ISSN_e: 2697-3561

para generalizar los resultados. Asimismo, el aprendizaje de la composicion del pasillo puede requerir
distintos tiempos y adaptaciones pedagdgicas segin cada estudiante.

Para futuros proyectos seria pertinente replicar el estudio con otros grupos y ampliarlo a distintos ritmos
patrimoniales, asi como a diversas formas de musica popular y cancién contemporanea poco atendidas
por la academia. Esto representaria un aporte importante para el desarrollo de la muisica y la cultura

nacional contemporanea, asi como para el fortalecimiento de la academia musical del pais.

CONCLUSIONES

En conclusidn, los resultados de esta investigacion permiten verificar que la metodologia aplicada puede
ser eficaz para el estudio compositivo del pasillo ecuatoriano en el aula universitaria. El 100% de los
estudiantes participantes logr6 componer un pasillo propio al finalizar el proceso; de ellos, el 73,68%
alcanzé un nivel técnico aceptable para el contexto de la asignatura, obteniendo una calificacion igual o
superior a 14 sobre 20. El 26,32% restante, aunque obtuvo calificaciones inferiores a 14, presento
elementos valiosos de expresividad artistica y busqueda de identidad musical y estética que pueden seguir
desarrollandose durante su formacion académica y profesional. A partir de estos resultados se desprenden
algunas conclusiones sobre el proceso de estudio y las actividades académicas que lo conforman:

e El estudio compositivo del pasillo se fortalece al abordar la complejidad de la composicién musical,
analizando aspectos como forma, armonia, texturas, acompafiamientos, arreglos y estructura de
las letras.

e El andlisis de canciones referenciales es fundamental antes de iniciar la creacion, ya que permite
comprender elementos compositivos que luego pueden aplicarse en el proceso creativo.

e El uso de materiales como partituras, charts, transcripciones, audios y documentos teoricos
favorece la comprensién y el estudio del género.

e La practica musical —interpretar obras, ejecutar acompafiamientos y reconocer rasgos melédicos,
ritmicos y arménicos— facilita una comprensién mas profunda del pasillo y potencia la creatividad
compositiva.

e El proceso formativo mejora cuando combina actividades grupales con el seguimiento individual
del docente mediante revisiones periédicas y retroalimentacion.

e También es util que los estudiantes elaboren partituras, demos y grabaciones, participando en la
interpretacion y produccion musical con herramientas tecnoldgicas, lo que fortalece habilidades

profesionales.
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